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Piano Days 2021

Viac ako slubny start...

Obéianske zdruzenie InMusic, ktorého Gstrednym aktérom je klavirista Ivan Siller,
rozsirilo svoje organizacné a vydavatelské aktivity o dalsi projekt. Je nim novy
festival Piano Days sustredeny na prezentaciu adeptov klavirneho umenia najma
mladej a mladsej strednej generacie na Slovensku. Ta mala podobu sélovych re-
citalov na kvalitnych koncertnych nastrojoch v salach v Bratislave, Nitre a Ziline.
Nacasovanie na koniec pandemického lockdownu (16.-24. aprila; vratane spri-
evodnych podujati), v ¢ase presytenosti publika online podujatiami sa zdalo ako
velmi odvazne, no vyplatilo sa, viaceré z vystlipeni zaznamenali velmi slusny
pocet prehrati. Osobitostou projektu je aj to, Ze icinkujicim nechali volnt ruku
pri zostaveni programu, takZe kazdy z recitalov mohol byt vnimany aj ako osobna
Wvizitka" konkrétneho interpreta. Neprehliadnutelnou a zarover sympatickou
¢rtou pilotného ro¢nika bolo, ze az na dve vynimKky tvorili interpretaénu zakladiu

mladé damy...

Fuga na tri sposoby

Festival bol zahdjeny 20. 4. klasickym, na
overené hodnoty klavirnej literatiry zamera-
nym koncertom v podani Jalie Novosedli-
kovej, o ktorej pocut v umeleckom prostredi
nasho hlavného mesta ¢oraz viac. Tato
klaviristku hostil stedry a honosny priestor
koncertnej siene Slovenskej filharménie
spolu s klavirom znacky Steinway & Sons.
Dramaturgia stala na forme fugy vyuZitej
ako kulminacny prostriedok v zavere cyklic-
kych kompozicii Georga Friedricha Handla,
Ludwiga van Beethovena a Alexandra Moy-
zesa. V Hindlovej Suite pre klavir (Cembalo)

C. 2 F dur HWV 427 vychadzajucej z talianskej
sonaty Novosedlikova zaujala technickou vy-
cibrenostou bohato zdobenych melodickych
linif a solidnym zmyslom pre frazovanie
(pomalé ¢asti). V 2. ¢asti cyklu (Allegro) zasa
preukazala zretelné technické dispozicie
prejavujuce sa v jej kompetencii sebavedomo
interpretovat virtuéznu klavirnu sadzbu.
Héandlova hudba celkovo poskytla klaviristke
priestor pre spolahlivé entrée. V jej klavirnej
hre vynikal balans medzi technickou stran-
kou interpretacie a vyrazovym (afektovym)
charakterom suity. Koncert pokracoval Sond-
tou ¢. 31 As dur op. 110 Ludwiga van Beethovena,
ktord v tento vecer priniesla isté interpre-
tacné uskalia. Okrem niekolkych zavédhani
v8ak do popredia vystupil aj Novosedlikovej
svetly ton, zmysel pre citlivé vedenie hlasov
a schopnost ué¢inne zvyraznit dynamické
kontrasty. Zaver vecera bol venovany Sondte
e mol pre klavir op. 2 nestora slovenskej sym-
fonickej hudby Alexandra Moyzesa, ktorého
zaradenie do programu koncertu povazujem
za cenné gesto voci slovenskej hudbe. Moy-
zesov jazyk sa v sondte pohybuje na pomedzi
rozsirenej tonality a modality s vyrazovostou
siahajiicou predovsetkym k romantickej po-
etike. Dielo bolo zdarnym vrcholom vecera

a klaviristke umoznilo ,splatit resty” z pred-
chadzajucej sonaty. Zda sa vsak, Ze lyricko-
-kontemplativne polohy sedia Novosedlikovej
azda najviac.

Pozitivny Sok

Druhy koncertny deii festivalu (21. 4.) pokra-
¢oval z Nitrianskej galérie (taktiez s klavirom
znacky Steinway & Sons) programom odvola-
vajicim sa na dedi¢stvo minimalizmu (John
Adams) a hudbu evokujucu $tyl tzv. novej
jednoduchosti (Martin Burlas). Protagonis-
tkou vecera bola klaviristka, performerka

a hudobna pedagogicka Martina Janegova,
ktorej interpreta¢né schopnosti v ramci tejto
dramaturgie zna¢ne zarezonovali. V prenese-

nom vyzname mozno dokonca Janegovej kon-
cert oznacit ako interpreta¢ny ,objav roka“.
Minimalisticka poloha tejto klaviristke sedi,
a to aj napriek Specifickym a neraz naro¢nym
interpretatnym poZiadavkam. Koncert otvori-
lo dielo Martina Burlasa Papierovy krdl zaspdva.
Skladba priniesla ,jemne snované” az efemér-
ne plochy nartiané ¢oraz viac kontrastnymi
epizédami. Janegovej hra v Burlasovi posobi-
la miestami uhrancivo, inokedy zas dynamic-
ky priebojne. Program pokracoval monumen-
tdlnym, takmer 30-minutovym dielom Johna
Adamsa s nazvom Phrygian Gates. Skladba nie
je v ziadnom pripade lahkym interpreta¢nym
sustom, naopak, vyzaduje doslova kolosalnu

koncentréciu ruka v ruke s minuciéznou
technikou a detailnym pristupom k zvu-
kovym nuansam. Rovnako nezanedbatelné
st poziadavky na uvolnenost hry prstov ¢i
zapastia, kedze kazdé napitie si okamzite zin-
kasuje svoju dan. Hra Martiny Janegovej
v8ak bola mimoriadne pozitivnym Sokom. Jej
interpretdcia sa aj v Adamsovi niesla v suges-
tivnom duchu, ktory, predpokladdm, zasiahol
nejedného posluchéaca. Janegovej (v urcitom
slova zmysle) koncertny debut je velkym pris-
lubom pre jej dalsie interpretacné pociny.
Ondrej VESELY

Ohnivy ostrov

Velkorysy projekt poskytol kazdému zo
zucastnenych aktérov priestor a ochotu
prezentovat svoj profil, aktualnu dramatur-
gicku vzorku. To bolo na festivale pritazlivé
a ,in“. Zuzana Bi$¢akova prezentovala 23. 4.
v zilinskom Dome umenia Fatra neobvykly
program. Néro¢ny, neopo¢tivany, hodny
uvah. Sama patri na nasej interpretac¢nej scé-
ne k hladaéskym a objavovatelskym typom
(je tiez aktivna v oblasti komornej hudby

v menej typickych instrumentdlnych forma-
ciach..), s jasnou profilaciou, ktorou je stale
atraktivna a pre mysliacich interpretov Zirna
poda hudby 20. (a 21.) storo¢ia. Uz v Givodnej
kompozicii talianskeho autora Ezia Carabellu

M. Janegova v Nitrianskej galeérii (foto: P. Bednar)

imponovala jasnymi formuldciami, citom
pre osobitd poéziu v impresidch trojice
stru¢nych obrazkov, indpirovanych veleb-
nymi architektonickymi pamiatkami, ktoré
Taliansko nuka plnymi priehrStiami. Briskna
poézia dost silne kontrastovala s nasleduju-
cou 5. sondtou Galiny Ustvolskej. Organizmus
skladby je aZ presyteny robustnou expresiou,
gradovanou do priam fatalistickych oblikov.
BiS¢akova zo skladby ndro¢nej na koncentra-
ciu a exponovanie krajnych kontrastov tazila
maximum, klavir ovladla s obdivuhodnou
istotou aj imaginativnostou. Precizna zretel-
nd ténova artikulacia, plastické formovanie
a hebkost fraz upozornili na zvlastny p6vab
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kompozicie Juraja Hatrika Smutno spieva
vtdcik, odkazujicej na slovenské folklorne
intondcie. Vda¢na skladba koncipovana zre-
telne, priam transparentne, déva tusit autora
s dévernou znalostou pianistiky, ktorej in-
terpretka dodala noblesny akcent. Naro¢ny
program gradoval cez uhrancivi kaukazsky
temperamentnu a efektna Toccatu od Arama
Chacaturjana aZ k Sirokodychej a priam
viziondrsky ustrojenej texture kompozicie
Oliviera Messiaena Ohnivy ostrov. Bis¢akova
podala velmi vystizny osobny komentar ku
kazdej kompozicii, jasne definovala poetiku
kazdého z autorov, tispesne a zaujatou hrou
obhadjila svoje umelecké postoje.

0Od Schuberta k Suchoiovi

Interpretacne aj dramaturgicky odliSnou
bola ponuka recitdlu Zuzany Zamborskej
(24. 4.), ,testujucej” kvality dalSieho Steinwa-
ya, tentokrat vo Velkom koncertnom $tudiu
SRo. Jej repertodrovy rozptyl je solidny, no
svoju produkciu orientovala s dérazom naj-
ma na romanticku klavirnu literattru. Dve
Impromptus — Ges dur a As dur — Franza Schu-
berta, no najma chopinovsky terén (Polonéza
cis mol, Nokturno Des dur a Fantdzia - impromptu
cis mol) dal vyniknut subtilnej minuciéznej
prstovej technike, dynamickému tvarovaniu,
upozornil na cit pre ,vynaSanie“ sémantic-
kych detailov v kontexte $irsich ploch. Velmi
posobivo vyzneli dva z cyklov hudby pred-
chadzajuceho storocia, vyber z 12. malych etiid
od Klementa Slavického, v ktorych Struktuire
a rytmickej konstelacii pocut zretelné aluzie
na moravsky folklérny material. Podobného
rodu je interpreta¢ne vda¢ny opus Eugena
Suchona Vyletel sokol. Prave v tychto kompozi-
cidch bolo pocut ddvku razancie a tempera-
mentu, ktoré su sucastou Zamborskej vyrazo-
vej komplexnosti.

Lydia DOHNALOVA

Styri eseje Fera Kiralya

Jednym z klaviristov, ktori v zostave interpre-
tov na Piano Days v nijakom pripade nesmeli
chybat, je Fero Kiraly. Pre svoje vystipenie
v Nitrianskej galérii (21. 4.) pripravil novy
projekt s ndzvom Four Essays pre klavir, elek-
troniku a internet a aj bez tejto vyznamovej
barli¢ky muselo byt jasné, Ze sa v tomto oka-
mihu festival odchyli od formatu klavirneho
recitdlu, ako sa len bude dat. Jadrom snazeni
Fera Kirdlya je, ak teraz na chvilu odlozime
jeho pedagogicku ¢innost, prepajanie Zivého
interpreta na klavesovom ndstroji s pocita-
¢om. To by mohlo na prvy pohlad zniet ako
pomerne bandlne konStatovanie, ak by za
tymito snaZeniami nebola td ohromna rézno-
rodost pristupov k vyuzitiu najnovsich tech-
nologickych vydobytkov, pri ktorych sa vSak
nestréaca zo zretela hudba. Ci to bolo v podo-
be rychleho technologického rieSenia neja-
kého interpretacného problému - ako ked si
pocas svojich pamdtnych glassovskych turné

v predchédzajicej dekdde poméhal smartfd-
nom prilepenym na topanke, vdaka ktorému,
s pouzitim priestorového senzora a pocitaca,
dokazal pohybom nohy ovladat vysku burdo-
novych ténov - ¢i v podobe deformécif zvuku
Zivych néstrojov v redlnom ¢ase pomocou
joysticku, alebo generovania celkom novej
hudby v podobe live codingu. Tentokrat mal
k dispozicii kralovsky Steinway a namiesto
bravirneho exhibi¢ného recitalu pontkol
nieco, ¢o by som si dovolil nazvat zivou
zvukovou inStaldciou - teda inStaldciou s pri-
tomnostou zivého interpreta v redlnom case.
A viem si predstavit, ze by v takomto Zanri
mohol byt pomerne Gspesnym priekopnikom,
ak ho bude rozvijat aj nadalej. No to ukdze
buducnost.

Ak teda zvukovd instaldcia, tak aj preto, Ze
in3taldcie existuju v ¢ase a priestore akoby

F. Kiraly v Nitrianskej galérii (foto: P. Bednar)

celkom nezdvisle na pritomnosti alebo nepri-
tomnosti publika, jednoducho zneju bez toho,
aby ¢loveka viedli za ruku svojou gestikou ¢i
tektonikou. Namiesto toho nechdvaju priestor
mysli navstevnika, aby tvorila retazce volnych
asocidcif, podnecuju k zamysleniu nad urci-
tymi témami. Zd4 sa mi, Ze presne o toto aj
Ferovi i8lo: podnecovat k zamysleniu - nad
podstatou hudby a jej potuvania, nad otdzka-
mi a problémami naSej doby, nad jej absurdi-
tami - no bez vnucovania odpovedi.
Vynikajtco bola postavena dramaturgia. Za-
¢alo sa tichym, po¢itacom generovanym dro-
nom (jednociarkované cé, gravitacné centrum
hudby zapadnej civilizacie...), nad ktorym
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solista pokojnym hlasom odriekaval ¢islice

z nekonecného radu rozvoja za desatinnou
¢iarkou pri numerickom vyjadreni odmocni-
ny z dvoch, prvého z radu tzv. iracionalnych
¢isel. Toto odriekanie sa potom zmenilo na
melddiu na bielych kldvesoch, pricom cislice
predstavovali ekvivalenty intervalov od za-
kladného ténu(od primy po nénu; nula pred-
stavovala pauzu). Rad asocidcii: In C Terryho
Rileyho; C dur ako vychodisko naSej hudobnej
tradicie; tonalita ako jednotiaci princip... No
vzdy s otvorenostou, ktora si ani neziadala
dopovedanie. Potom do hry vsttpila pritom-
nost pocitaca v podobe generického Zenského
hlasu, ¢itajuceho zrejme nahodny vyber
novinovych titulkov z Dennika N z neddvnej
pandemickej doby. Tto formu na slovenskej
experimentalnej scéne takmer ,zmonopolizo-
val“ Andrej Dandczi, ktory ju rad vyuziva na
ucely neraz zZieravej parodie,
no tu mala o nieo menej
humorny a mierne desivejsi
néadych. Prizndvam, Ze ono
»prebiehanie“ novinovymi ti-
tulkami (bez toho, aby som sa
obtazoval s predplatnym a ¢i-
tal dalej) je aj u mia (a urcite
aj u tisicov dalsich ludi) tym
najpohodlnej$im spdsobom
skladania obrazu kazdodennej
reality - nevyhnutne fragmen-
tarneho a povrchného. Hudob-
ny komentar, ktory Fero Kiraly
zvolil k fenoménu pouzivania
internetu ako ,bufetu typu
zjedz, kolko vladzes, ako to
sdm vyjadril v struénych au-
torskych textoch k projektu,
bol necakany, no priliehavy -
prva Cast Sondty mesacného
svitu, dekon$truovana a po-
krivend tak trochu na sp6sob
Alfreda Schnittkeho. Stard
poetika, ktord viak dodnes
vyborne funguje...

Sémanticky obsah vyjadreni
potitac¢ového zenského hlasu
sa postupne stdval zahmlenej-
81, informdcia sa pomaly roz-
padala na elementdrne zvuky
arytmy z kontextu vytrhnu-
tych slov a slabik. A rovnakej
kordzii zacal podliehat aj zvuk kralovského
nastroja. Na chvilu sme sa mohli ocitnut vo
svete Cageovych Sondt a interlidii, no uz bez
skrutiek a gumiciek medzi strunami klavira;
aj toto bola iltzia, nad ktorou by John Cage
zaiste jasal nadSenim... ,Biela“ diatonika ¢isté-
ho C dur z uvodnej eseje sa rozpadla na prach
podobne ako obsah pocitacom vyslovenych
slov. Technika tiplne prevladla nad ¢lovekom.
Interpret sa mohol pohodlne opriet (o neexis-
tujuce operadlo klavirnej stolicky) a po utic-
hnuti posledného zvuku, obklopeny hustinou
nevyslovenych a nezodpovedanych otazok,
pokojne vstat od nastroja a odist z prazdnej
saly. Fero, bravo!



